HPUTUHA

W CEMAOTHHA

BunuHrenam n Mexba3bikoBoe B3auMogencTeme
B noasuu 1. [bxnmdbeppepa

C. O. bouasep

HWHCTUTYT A3bIKO3HAHWA PAH, MOCKBA

Annomayusi. Ctathsi mocBsilieHa aHanu3y TBopdectBa 1. J[kumdeppepa,
HCIIAHO-KATaJaHCKOT0 MO3Ta-OMIMHIBa. B IIEHTpe BHUMaHHS HAXOAATCS Iepe-
XO/bl MEXIy WCIaHCKMM M KaTaJlaHCKUM si3blkamu. [IpociexuBaercs cmeHa
CTpaTeFI/Iﬁ aapecai U HCIOJIb30BaHUA IMOITUYCCKUX q)OpMaTOB, COOTBETCT-
BYIOII[asi MEXbBS3BIKOBBIM IIepexoaM. BEISBISIETCS] TEHICHIUS K CYKESHHUIO all-
pecanMi Ha KaXJIOM M3 3TaloB M PACIIMPEHHIO SI3BIKOBOTO IIPOCTPAHCTBA
3a cueT BKJIIOYECHUS BO B3aMMOJICHCTBHE OOJBIIET0 KOJIUIECTBA S3bIKOB.

Kniouegvle cnoea: OWIMHTBU3M, HCIAHCKAs MOA3UsI, KaTalaHCKas I[MO33Ms,
MEXB3BIKOBOE B3amMozericTeue, Jxumdeppep.

YJIK 821

Konmaxmnas ungpopmayus: bouasep Ceerinana KOpreBHa, Kanauaat (Guio-
JIOTHYECKUX HayK, Hay4HbIH coTpynHuk WS PAH (Bonpmoit Kucnosckuit nep.,
n. 1, ctp. 1, Mocksa, 125009, Svetlana.bochaver@gmail.com)

* VccneoBaH7e BEIMOMHEHO 33 CHET rpanTa Poccuiickoro Hay4Horo hoHIa (IPOEKT
Ne 14-28-00130).

bouasep C. FO. BUNMHIBU3M U MEXBS3bIKOBOE B3auMmojeicTBre B mod3uu I1. Jxum-
¢beppepa // Kpuruka u cemuotuka. 2015. Ne 1. C. 316-327.

ISSN 2307-1737. Kpuruka u cemuotuka. 2015. Ne 1
© C. 10. bouagep, 2015



bununzeusm 6 nossuu I1. [Jorcumeheppepa 317

Iepe (ITexpo) Txumdbeppep (Pere Gimferrer) poauics B 1945 r. B Bapce-
soHe. Ero nostuueckas kapeepa Hauanach B 1962 r., Ha NpOTSLKEHUM MOCIEN-
HUX MSTHIECATH JIET OH HEYKJIOHHO PACIIUPSUI CBOM TUCKYPCUBHBIN perepTyap
HE TOJIBKO 3a CUET BapbHPOBAaHMS MOITHYECKUX (POPMATOB U OOpAILEHHUS K IIPO-
3€, 3CCEHCTHKE M Jp., HO W Oyaromaps MEpEeKIIOUEHHI0 MEXTy HCIIaHCKHM
1 KaTaJaHCKUM — OCHOBHBIMH SI3BIKAMH €r0 TBOpYECTBa. B Hacrosimiee Bpems
Jxumdeppep sBisercs wieHoMm KoponeBckoii akageMun.

Ixumdeppep BeIpoc B ABYsI3bIYHON cembe. HecMoTpss Ha oduIMaIbHBINR
3alpeT Ha MPEToIaBaHue KaTalaHCKOTO S3bIKa, PACIPOCTPAHEHNE KHUT Ha 3TOM
SI3bIKE W JPYTHME OTPAaHMUYCHUs, HAJOXKEHHBIE BO BpeMsi mpasieHus PpaHko
Ha MUHOPHUTapHbIe sA3bIkM McmaHuu, OH ¢ JeTCTBa 3HAJ KaTaJaHCKUM S3BIK.
B Vhusepcurere bapcenoHsl, rie OH OJHOBPEMEHHO YUYWICA IO [ByM CIELU-
aNBHOCTSIM («IpaBo» U «punocodust U GUIOTIOTUSI»), OH OCBOMJ PSiJl EBPOIIEHi-
CKHX SI3BIKOB.

WzBectHocth mpumuia x xumdeppepy mocie nomydennst HarmonanbHoi
MO3THYECKOH npeMun 3a KHUrY 1966 r. «opur Mope» («Arde el mar»). Ero
TEKCTHI OBUIM BKJIFOYEHBI B aHTOJoruI0 X. M. Kacrenbera (José Maria Castellet)
«JleBATH HOBEHIINX MCIIAHCKHUX MOATOBY» («Nueve novisimos poetas espafiolesy,
1970). Ota xHUTa OBLTA 3HAKOBOW 1y VcaHWM TOTO BpeMEHH W CHIrpaja 3Ha-
YUTEIBHYIO POJb B popMupoBaHny oOpasa MO33UH UL KPUTUKOB U YUTATENEH.
HHTepecHO paccMOTpeTh, KaKyl POJb MOT MIpaTbh OWIMHTBU3M B KOHTEKCTE
oO1eit «HOBeiIel» yCTaHOBKM Ha OOHOBJIEHHE MMOITHYECKOTO S3bIKa M Pa3phiB
¢ coanbsHoM nmossuen 50-60-x rr.

Ioasus Jlxumdeppepa CYIIECTBEHHO OTIMYAETCS OT TBOPUYECTBA JPYTUX
«HOBEHILIUX» TEM, UTO NMEPUOABI B €T0 TBOPUYECTBE MOMKHO BBIJEIUTh B COOTBET-
CTBMM C JIOMHHHDPYIOIIMM B HallMCaHUM II033MU sI3bIKOM. llepBblil mepuon
(1962—-1969 T1T.) OTMEYEH TJIABEHCTBOM HCITAHCKOTO s3bIKa, BTOpoi (1969—
2006 rr.) — Kartamanckoro, Tpetuit (¢ 2006 T.) — YepemoBaHHEM HCIIAHCKOTO
1 KaTaJIaHCKOTO.

BaxHo oTMeTnTbh, uTO B m033uM JlKuMeppepa, Kak U B €ro 3cce, HeT sB-
HBIX CITy4aeB MHTEP(EPEHINN UCIAaHCKOTO U KaTalIaHCKOTO sI3bIKOB. B HacTOs-
mee BpeMs CMEIIEHHE 3THX JBYX SA3bIKOB BOCIPHHUMAETCS HETATUBHO WM
HPOHMYECKH, HOCHUTENIM KaTaJIAaHCKOTO s3bIKA CTapaloTcsi m3berats HHTEpde-
PEHIINH, HEPEIKO CUMTAS e¢ MPU3HAKOM MPOBUHIMAIBLHOCTH .

IIpenmeToM paccMOTpEHHUS B TaHHOM CTAaThe ABISAETCA MEPEKIIOUCHUE MEeX-
Iy A3bIKaMH, B LIEHTPE HAIIEro BHUMaHHsS OYAyT HaXOIUTHCS MEPEXOAbI MEXKILY
UCIIAaHCKMM M KaTaJIaHCKHUM, acCOLMALUs ATUX SI3BIKOB C ONPE/IEICHHBIMU TH-
IIaMH TEKCTOB U pedieKcHsl aBTopa o BhIOOpe si3bIka. Kaxkiplii cimydait BeiOOpa
UCIIAaHCKOTO WJIM KaTajaHckoro JKuMpeppepoM MOXKHO INPEJCTaBUTh KaK pe-

Kak ormewaer C. PomdH W japyrume uccienoBaTeny, Hanbojee KOMIICTCHTHEIC
B SI3bIKOBOM OTHOIICHUM OWJIMHTBBI MOTYT MOYTH MOJHOCTBIO M30erath HHTEpGHEpeHINN
[Romaine, 1995, p. 123]. Hamt onbIT 001IeHus ¢ )KUTENAME bapcenoHbl MOKa3bIBACT, YTO
KaTaJOHILbI IPUACPKUBAIOTCSI UMEHHO TAaKOM SI3bIKOBON CTPATETUH.
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3yJIbTaT OCMBICJIICHUA SA3bIKa B CEMUOTUYECKOM KOHTEKCTE: MHTCpHIpETAlUA OT-
Kaza OT OJHOTO M3 HHX B IIOJIb3y JPYroro MOXET OBbITh CBsI3aHa C CO3aHUEM
00pa3oB KaTaJaHCKOTO M MCIAHCKOTO SI3BIKOB M BHES3BIKOBBIMHU XapaKTEPHCTH-
KaMH, BKJIFOYCHHBIMH B 3TH 00pa3bl.

Hauatp nccienoBaHue MEXbI3BIKOBBIX IIEPEX0I0B XOTENOCHh OBl C OIMCAHUS
oOpameHus K MO3THYECKOMY SI3bIKY. [109THYeCKHH S3BIK CYIIECTBEHHO OTIIH-
YaeTcsi OT OOLICHAMOHAIBHOTO SI3bIKA M, IOCKOJIBKY OTJIMYHS 3TH CHCTEMHBI
U TIOCTOSIHHBI, IOATUYECKUH S3bIK PacCMaTPHBACTCS KaK S3bIK BHYTPH SI3bIKa,
OJIMH 3 TOABA3BIKOB, (JOPMHUPYIOMIUX TOT WM MHOM A3BIK B LEIOM .

OnuceiBas heHOMEH code-switching, ®. I'poxkaH yka3bIBaeT Ha TO, YTO ITO
SIBJICHUC 3HAKOMO U MOHOJIMHTBaM, IMOCKOJIbKY SA3BIKOBBIC CPEACTBA HE YHUBCP-
CaJIbHBI, U KaXJasi CUTyaIusl OOILICHUs TPeOyeT OT TOBOPSIIETO CMEHBI KOJa
" «I3bIKa», JaXKE€ €CJIM OH HE MEPEKITI0YACTCA MCKAY Pa3HbIMU HAllTUOHAJIbHBIMHU
si3pikaMu [Grosjean, 1982]. Ananornuno C. PoMeH HacTawBaeT Ha IIHMPOKOM
NOHUMaHUU code-switching. T1o MHEHHMIO HccienoBaTeNs, 3TO NEepPEeKIIIOYEHHE
HE TOJBKO MEXAY S3bIKaMH, HO M MEXIY BapHAaHTAMH S3bIKA, MEKIY S3BIKOM
U IUANEKTOM, a TaKXKe «CTIIAMH B OJHOM si3bIke» [Romaine, 1995, p. 121].
B coBpeMeHHOI! TEPMUHOJIOTMH MOXKHO TOBOPUTH O CMEHE AUCKYpCa WM JUC-
KypPCHUBHOM MPaKTHKU. B 3TOM KOHTEKCTE HCIIOJIb30BaHHE MTOATUYECKOTO S3bIKa
U TNPOTUBOIIOCTABIEHHE €ro OOIICHAIIMOHATIBHOMY S3BIKY MOXET paccMaT-
pHUBATBCS KakK Iepexo] MeXIy IHUCKYpCaMH, KOTOPO€ MOXKHO COIIOCTaBUTB
C MCXKDBA3BIKOBBIMH IIEPEXOJAaMU B KOMMyHHKaTHBHOﬁ IMPpaKTUKE 6I/IHI/IHFBa.

B acce «Arenr-nipoBokatop» (El agente provocador) xumdeppep numer:
«...no me ha importado ni me ha interesado realmente nada de nada en la vida
aparte de los libros o, para ser mas exactos, las obras: los cuadros, las peliculas,
los escritos: las cosas que hace el hombre, mas ellas que el hombre mismo»
[Gimferrer, 1998, p. 21-22].

[NepexkiroyeHne ¢ OOIEHAMOHAIEHOTO SI3bIKa HA MO3THYSCKUH S3BIK OKa-
3BIBACTCS UL HETO B TOT IEPUOA (GOPMOIi MPOTUBOCTOSHHUS )KU3HUA U IPOTHBO-
HocTaBlieHUst cebsi oUIMaIbHOMY AUCKYpcy. B omHoM u3 acce kauru «IlyTh
nucarens» Jxumbeppep BCIOMHUHAET, YTO MOITHYECKOE TBOPUYECTBO B TOT MO-
MEHT BOCIPHHHMAJIOCh KaK MPOTECT — MPOTECT HE MOJIUTHYECKHH, a dCTeTHYe-

IM. I [Marmup onmMchIBaET MOAITHUECKUH SI3BIK KaK «OJMH U3 BOKHEHIIMX SI3BIKOB
JlyXOBHOW KyJbTYphl (...) YTOUHMM: IpEAMET HAIllero pa3roBopa — HE pa3Hble Ha-
LMOHAJIbHbIE, & Pa3HbIe COLMOKYIbTYPHbIE A3bIKH, CBOETO poja “sA3blkH B s3bike” (Mu-
katovsky, 1935, s. 31)» [lamup, 2000, c. 9—10]. O. I'. PeB3una orme4aeT CHCTEMHbIC
XapaKTEPUCTHUKH, MPHUCYIINE MOITHUECKOMY SI3BIKY: «OOMICTIOITHYECCKUN W WHAWBHUIY-
aJbHO-aBTOPCKUI MOITHYECKUN SA3BIK B KOHKPETHYIO 3II0XY HPEACTAaBISAET COOOH BHYT-
PCHHE CBS3aHHYIO COBOKYITHOCTh aJCKBATHBIX M BBIPA3HTCILHBIX S3BIKOBBIX 3HAKOB)
[1998, c. 22].

? ...MeHs aGCOIIOTHO HHUUEro He MHTEPECOBAIIO B XKH3HHM TAK CHIBHO, KAK KHUIH,
TOYHEe, NPOM3BEACHUS: KapTHHBI, (QMIBMBI, TEKCTHI, BCE TO, YTO JIEJaeT YEJIOBEK; BCE
3TO — OoJiee, YeM caM YCJIOBEK.
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ckuif. OH U Jpyrue MONOAble HOITHl HE NMPHHHUMAIH «OKpY’KaBIIee HX» He
TOJIBKO IIOTOMY, YTO OHO OBLIO <JIOKHBIM», HO W HOTOMY 4YTO OHO OBLIO
«HEKpACHBBIM M CKy4HBIM» ‘. BBIXOJ M3 9TOil CHTyallMH NpEINaraio TBOp-
yecTBO (B cirydae Jpxumdeppepa — mostuyeckoe).

Ecmu paccmarpuBate mossuio JxmMdeppepa MMEHHO KaK JCTETHYECKHU
MIPOTECT, CTAHOBUTCS MOHSTHO, TIOYEMY Ha IIEPBOM 3TaIle OH HE MOT ITHCATh I10-
KatanmaHcku. OrpaHnveHus, HaJOXKEHHbIE HA OBITOBaHNE KATaJAHCKOTO SI3bIKa,
OBUIM CTOJIb CYLIECTBEHHBI, YTO JMTEPATypHAas TpaJuLUs HA HEM HaxoIWIach
€CII HE II0J] YyTPO30H MCUYE3HOBEHHS, TO B KpaifHe CTECHEHHbIX ycioBusax. On-
HAKO Ul HAILIETO aHalM3a BayKHEe Jaxe He (haKThl HICTOPUH KaTaJIaHCKOTO S3bI-
Ka, a To, Kak ux BocrnpuHuMan JDxumdeppep B TOoT MoMeHT. Llenblid psin
KOHTEKCTOB YKa3bIBaeT Ha TO, YTO OH HE BUJEN BO3MOXHOCTH peaIn3aliy 3cTe-
TUYECKOI'0 NPOTECTa Yepe3 KaTaJaHCKU s3bIK. B 60-e IT. U1 Hero 3ToT SA3bIK
SIBJII€TCS] UICKJIIOUUTENBHO Pa3TOBOPHBIM, Y HETO HET BO3MOXKHOCTH CHCTEMAaTU-
YeCKH 4MTaTh MO-KATAJIAHCKM ° M, BHAMNMO, OH HE BJIAJ€eT HOPMAMHU KaTajaH-
CKOT'O MO3TUYECKOTO A3bIKA.

HanpoTuB, ucnaHCKHH S3BIK MO3BOJISIET MO3TY PEallM30BaTh CBOKO ICTETH-
YEeCKyI0 IporpaMMy HE TONBKO IMOTOMY, YTO oOiamaer Oolee pa3pabOTaHHON
CHCTEMOI MO3THYECKHX CPEACTB, HO W MOTOMY YTO BOCIIPHHHMAETCS KaK I10-
CPEHHK B JIOCTyIe K MHPOBOMY KyJIbTYpPHOMY TpPOCTpaHCTBY °. Mcramckuii
SI3BIK BOCIIPHHUMAETCS KaK HE4TO ropasfo Oosbliee, yeM VcraHus Kak TakoBas.
He cnyuaitno B BocnomuHanusix Jxumdeppep muumier, 4to «HACTOSILAS I10-
93UsI» ISl HETO U €ro IOKOJIeHHs Havyaiach CO 3HAKOMCTBa co crtixamu PyOena
Japuo 7 mosra, pomuBierocss B Hukaparya. Ilpouwssenenust J[xumdeppepa
UCIIAaHCKOTO TEepHOAa M300WIYIOT MHOSI3BIYHBIMH HHKpYyCTauusMd. B 3Haum-
TEJIFHOM Mepe 3TO MMEHa COOCTBEHHBIE: Ha3BaHUs (PUIIBMOB, KHUT, TOTIOHUMBI,
UMeHa U paMUIINK [rcaTesel, akTepoB U Jp.

* Todo eso tenia que producir, pues, de una manera imperfecta, una literatura que no
iba directamente contra el entorno social, sino que era una protesta indirecta que no era
politica, sino estética. Lo que nos motivaba era, por un lado, el rechazo de lo que nos
rodeaba, en la medida en que, ademds de falso, era feo y aburrido, y, por otro, el deseo
de reproducir aquello que, contrariamente a lo feo y aburrido, era brillante, vistoso
y atractivo y, digamos claramente, bonito; y que se encontraba en la literatura que
habiamos leido [Gimferrer, 1996, p. 25] (kypcus moii. — C. b.).

>(...) el cataldn como lengua solo tenia una existencia coloquial y excepcionalmente
habia algun libro en catalan que podia haber leido en librerias de lance o en la biblioteca
familiar [Gimferrer, 1996, p. 18].

® 10T Te3mc OCHOBAH HE TONBKO HA aHATH3E TBOpUccTBA JLKEM(bEpPEpa, BO MHOTOM
AQHAJIOTUYHBIC MPOIIECCH OBUIM ONMMCAaHBI TPUMEHHTENIBHO K TBopyecTBY I'. Aiiru. Ilo-
npobHee 00 ujee s3bIKa Kak MOCPEAHHUKA B KyJIBTYpPHOM TpaHcdepe cM.: Azaposa H. M.
MHorosi3prare AUTH ¥ S3BIKH-TIOcpeAHUKH // Russian Literature (B meuatn).

7 (...) descubrimos la verdadera poesia con Rubén Dario (...) Por tanto, el impulso
realmente mimético que nace en mi hacia el 1958 ere el de escribir poesia como Rubén
Dario [Gimferrer, 1996, p. 19-21].
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EcrecTBeHHO, OAT AaeT MHOTOYUCIICHHBIE OTCHIIKH Ha «S3bIKE OPUTHHANAY,
Beb B MCIIAHCKOM KYyJBTYPHOM KOHTEKCTE BCE 3TH NPOW3BEAEHHS HE CYyIIeCT-
BOBAJIM WJIM UMEJH MaprHHAJIBHBIA CTaTyC. AHAIM3UPYS 9TH AIIIO3UHU, C OJHON
CTOPOHBI, MOXXHO TOBOPUTH 00 OCOOBIX CBOMCTBaxX IUTHUPOBAHHS B XyJOXKECT-
BEHHOM TEKCTe, T Ha3BaHWE INPOM3BEICHUS WM Jake HeOoiblIas IHTaTa
13 HETO PENpe3CHTUPYET Mpou3BeeHne B nenoM. OOpaleHne K 9y>KoMy SI3bIKY
NIPUPaBHUBAETCA K OOpamIeHUIO K 4YyXOH KynbType. C Apyroi CTOPOHBI,
C Y4ETOM YCTAaHOBKH HA 3CTETHYECKHIl IPOTECT MOJOOHOE BOBJICUEHHE LUTAT
U OTCBUIOK K 9Yy>KOH KyJbTYpe CTAHOBUTCS CPEJICTBOM IIEJIEBOH afipecann.

Jns mnmoctpanuu crparernu JxuMdeppepa oOpatuMest K OJHOMY U3 CTH-
xotBopeHuid kHuru «I'oput mMope» («Arde el mar», 1966 r.) «Ona Benenun
nepen MopeM teatpoB» («Oda a Venecia ante el mar de los teatros»). Dnurpad
U CTpyKTypa cTuxoTBopeHus orcbuiatoT K kHure @. T'apcus Jlopku «lloat
B HLIO-I710pK6» [Sopena, 1986—1987, p. 33; Gracia, 1994, p. 107], a ormucanue
3aHUSl BEHENMAHCKOW TaMOXHHW OTchlIaeT K pomaHy T. Manna «CmepTth
B Beneumm» u omHommenHomy ¢unemy Buckontn [Barella, 2010, p. 134;
Debicki, 2015, p. 141], a Takke B TEKCTE IKCILTUIATHO yIIOMSHYT J. [layHu:

Asciende una marea, rosas equilibristas

sobre el arco voltaico de la noche en Venecia

aquel ano de mi adolescencia perdida,

marmol en la Dogana como observaba Pound

y la masa de un féretro en los densos canales ®
[Gimferrer, 2010, p. 134].

B «Ope...» Bcero oIHO MHOS3BIYHOE BKpAIUICHHE, UTAJBSHCKOE Ha3BaHHE
TaMOXHU Dogana, 4T0 B 1IENOM OoTpaxkaeT crparteruio [xumdeppepa oTHOCH-
TEJIFHO MCTIONb30BAaHNUSA MHOCTPAHHBIX CJIOB B 60-€ IT. B cTHXOTBOPEHUSIX 3TOTO
Ieproa peiKo BcTpedaeTrcs OOIbIe ABYX MOAOOHBIX HWHKpycrammid (belle
époque, band of angels, nymphette, teen-agers), Ipu 3TOM OHH, KaK IPaBHIIO,
HE BBIACNAIOTCS TpadyecKy ¥ GYHKIHOHUPYIOT B TEKCTE KaK MUCIIAHCKHE CIIO-
Ba, O YeM CBHUJICTEIbCTBYET CMEHA WM Jl00aBieHue apTukiei: el kif, el Vitto-
riale.

Tonbpko HeOoMbIIas Tpymnmna yutaresieli B Mcmanuu 60-X IT. MOXKET MOHSATh
Y OLICHUTDH POJIb MHOSI3BIYHBIX BKparuieHui B TekcTax Jxumdeppepa. [Ipu stom
CIIOBO UHOA3bIYHGIL MOXKET TOHMMATBHCS 3/1€Ch OYEHb IIHPOKO, Peub HJET
00 HCIOJIb30BaHUM 3JIEMEHTOB HE TOJBKO JPYTMX HAIWOHAIBHBIX S3BIKOB, HO
U JIpYrUX 3HaKOBBIX cucteM. HaumHas co Bropo#t kuuru «Ilocnanue terpapxa
(Mensaje de tetrarca, 1963 r.) cTaHOBHTCSI OYEBHIHOW yCTaHOBKAa Ha MeEKCe-

¥ IoguuMaeTcs PHUINB, PO3bI SKBUIMOPHUCTEI // HA SMEKTPUUECKON Iyre BeHEIHaH-
CKO#f HOUH // TOT TOJl MOETO MOTEPSHHOTO OTpoUYecTBa / MpamMop TaMOXKHH, Kak OTMeYasl
Maynp, / u TshKecTh rpoba B IVIOTHBIX KaHAAX.
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MHOTHYECKOE B3anMojeicTBue. B KHure BepOajbHOE COYETAETCS C BH3yallb-
HBIM, CTUXOTBOPEHUS COMPOBOKAAIOTCS pucyHkamu Anboepto biiekya (Alberto
Blecua):

(Es el Tetrarca quien tal cosa dijo
y muy alto estd el borde de su orla).
En las noches, a veces, la membrana
del silencio entreteje sus corolas
en torno a mi, y el aire de la ciénaga
propala un suefio, esparce una congoja,
v el colibri se posa en mis ventanas
y el agua hierve al borde de las rocas
y hay una voz que grita entre la niebla,
y hay una voz.

Una palabra, ahora...

Sl e P

B03MOXXHOCTh B3aUMOJEHCTBUS MEXAY pPa3sIMYHBIMH CEMHOTHYECKHMHU
CHCTEMaMH OKa3bIBaeTCsl Kito4deBod st KHuTH «CMepTh B berepimm Xumicy,
rae /pxumbeppep uccnemyeT B3aMMOOTHOLIEHHS MEXKAY CTONb Pa3IMYHBIMU
A3BIKAMH, KaK 1093ust 1 kKuHematorpad *. P TeKCTOB 3Toit KHUIH HPeCTaBIIs-

° B 1985 r. Ixumdeppep omybmixopan scce «KUHO M JIHTEpaTypay», CTaBlIee pe-
3yJIbTATOM TEOPETHYECKOrO OCMBICICHHS B3aMMOOTHOLICHUH MEXIYy STHMU BHIaMU
TBOPYECTBA.
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et coboii skdpacuc kuHO WM mpocmotpa duasMoB '’. Tak, CTHXOTBOpEHHE
«Shadows» orcbulaer unTarens K ogHouMeHHoMY ¢miabMy JIx. KaccaBeruca
(J. Cassavetes), «1eiicTBHe KOTOPOTO pa3BOpauynBaeTcsi Ha MaHXeTTeHe MEXIy
TEHSMHU U HEOHOBBIM CBETOM BhIBecOoKk» [Barella, 2010, p. 215]. TekcT Bocmpo-
M3BOAMT BEpOATBFHBIMH CPEICTBAMH BU3YAIBHBIN s GripMa:

Con los aflos parece que todo se vuelva mas confuso como
la niebla al final de una calle disolviéndose palida en el
espacio
en una lejania de sombras y fantasmas apariciones
coloreadas sombras en una pecera '’
[Gimferrer, 2010, p. 215].

CroxHocTh BocnpusThs TekcToB JDxumdeppepa B Mcrmannu oka3siBaeTcs
00OpOTHO CTOPOHOI BIMCBHIBAHMS €r0 TBOPUYECTBA B MHPOBOW KOHTEKCT. Bax-
HBIM TIOJATBEP)KAEHHEM TOrO, YTO 3TOT Ipolecc He ObII OJHOCTOPOHHUM —
Jxumdeppep He TOIBKO caM OmIymiai cedsi 9acThI0 MHPOBOTO ITO3THYECKOTO
mporecca, HO M IMONy4all COOTBETCTBYIOIIEe BHUMAHWE B MHPOBOM ITO33MH —
sBisieTcs ero obmenne ¢ OxraBuo [lacom, ogHuM M3 Hamboiee MPU3HAHHBIX
MO3TOB BTOPOM TOJIOBUHBI XX B., KOTOpPBIA BHOCIHEACTBUU CTaJl OJIHUM
13 NEPEeBOMYMKOB KaTalaHCKOH o33uu hxumbeppepa.

B 1970 r. OCHOBHBIM SI3BIKOM IO3THYECKOro TBOpuecTBa J[xumdeppepa
CTAHOBUTCSI KaTajnaHCKui. MCnaHCKOMY OTBOAMTCS pOJIb $3bIKA HMHTEPBBIO
" 3CCE, B MO33MU OH Ha MPOTAKECHUU MHOTHUX JIET HMCHOJIB3YETCA JIMIIb B HE-
CKOJIbKMX OIBITaX aBTONEpeBoja. MHTEpecHO paccMOTpeTh Ha3BaHMS IIEPBBIX
kartananckux kaur xumdeppepa: «Els miralls» (1970), «Hora foscant» (1972),
«Foc cec» (1973). Ot Ha3BaHUS HArJSIHO JIEMOHCTPUPYIOT Pa3sHUIYY MEXIY
HCIAHCKUM W KaTaJIAHCKUM S3BIKaMU. UWTAaTeNto, 3HAIOMIEMY HCIIAHCKHUH, HO
HE BIIAJICIONIEMY KaTaJIAHCKUM WIIH XOTSI OBl OCHOBaMH HUCTOpHYECKON (HOHETH-
KH POMAaHCKHUX SI3BIKOB, OyJeT TPYIHO MOHSTH 3TH Ha3BaHU. [ HArIATHOCTH
MpHUBEIEM HCHAHCKHE TepeBoasl Ha3zBaHmiA: «Los espejos» («3epkanay), «Hora
oscureciday («[ToremueBmmii 4acy), «Fuego ciego» («Ciemnoi oronn»). B Ha-
3BaHMSAX KHHT TOJIBKO OZHO CJIOBO OyKBaJIbHO COBIAJAaeT B IPOHU3HOIICHUH
W HalMCaHUM B 3TUX JBYX s3bIKax: hora ‘dac’, HO Ha3BaHME B LIEJIOM BCE XK€
HYXJIaeTCsl B IIEPEBOJIE, MTOCKOJILKY €ro OINpelielieHne foscant HaBOJUT CKOpee
HA MaJIOyMOTPEOUTEILHOE HCIIAHCKOE CJIOBO A0SCO ‘TEMHBIA, MPAYHBIA’, YyeM
€ro NpaBWIBHBIN nepeBoJ oscurecido ‘moremueBmmii’. Ho maxe u ator mepe-
BOJI OKa3bIBAaeTCsl HE BIIOJHE TOYHBIM, TaK KaK B KaTAJIAaHCKOM Ha3BaHWUH HC-

1 MompoGree o peroMere skppacica H MEKCEMHOTHISCKOM B3aUMMOLIEHCTBHI CM.
[®emenko, Kosans, 2014].

"' C romamum Kaxercs, UTO BCE CTAHOBHTCA GOIEE CMYTHBIM, KK // TYMaH B KOHIE
YIIHLBI, PACTBOPSIIOLIMICS OJIEIHO B // IPOCTPAHCTBE, // B AJIU TEHEH U IPU3PAKOB sIBJIe-
HUS // OKpALIEHHBIX TEHEH B aKBapHyMe.
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Nojib30BaHa Qopma TepyHIHs, a HE NPUYACTUS MPOIIEIIIEr0 BPEMEHH, T. €.
CcKOpee ‘TEMHEIOLIUIL’, UueM ‘NOTEMHEBIINIL .

MOXHO NpearnoynoxuTh, uto JHxuMdeppep HaMepeHHO OTOMpAET JIEKCHYe-
CKHE CPE/ICTBa, KOTOPHIE IO3BOJAT IOKa3aTh, YTO WUCIAHCKMH M KaTalaHCKHN
SI3BIKA COBCEM HE TaK CHJIBHO TIOXO0XKH, KaK 9acTO MPUHATO CYUTATh. [103T 0Cc03-
HAHHO Pa3BOIUT 3TH ONM3KOPOJCTBEHHBIC S3BIKH, CTABS B CHJIBHYIO MO3HUIIHIO
TEeKCTa UMEHHO TO, YTO B 3TUX S3BIKaX €CTh PAa3HOTO. 37eCh U HECOBIAJAIOIINI
C MCTIAaHCKUM apTHKIIb MYKCKOTO pOJia MHO>KECTBEHHOTO 4mcia (els), U OTCYT-
cTBHE JU(PTOHIM3ALUM, U HYJIEBOE OKOHYAHHUE MYMIKCKOTO poja, U (GoHeTHue-
cKue pazmmans 2.

[IpexncraBnsieTcs BO3MOKHBIM paccMaTpuBaTh OOpalleHHe K KaTalaHCKOMY
SI3bIKY B KOHTEKCTE I'DYIIIOBBIX MPAKTUK OWIMHTBOB, T. €. T€X CIy4aeB, KOTJa
SA3BIK CTAHOBUTCSA HOCUTECJICEM U BBIPAZUTEIIEM COLHAIbHBIX q)eHOMeHOB. «S1I3BIK
HE TOJBKO CpPEACTBO KOMMYHHKALMM, HO M CPEJICTBO CO3/aHMs TPYIIIOBON
unaeatnaHOCTHY [Haugen, 1956, p. 87] (ananoruusno B [Grosjean, 1982, p. 117]).
SI3BIK  SIBIIIETCSI Ba)KHBIM CpPEACTBOM CaMOHJICHTH()UKAIINK, BHICTPAWBaHUS
BHYTPUTPYIIOBBIX OTHOIICHWH W OIMPENEeNICHUs] TPAHUI] COIMABHON TPYIIIIHL.
I'pynma onpeznenseTrcs MOCPEACTBOM HUCIOIB3YeMOro si3biKa. KymbTypHBIE HOP-
MBI ¥ CHCTEMa [IEHHOCTEH, TPYIIOBBIE TIEPEKUBAHUS MTOTICPKUBAIOTCS U TIepe-
JTAIOTCSI 4Yepe3 S3bIK Tpynmbl. YJIeHOB cOOOINECTBa, HE BIAACIONINX S3BIKOM
IpYIIBI, MOXHO HCKIIOYNTh M3 kommyHuKaiuu [Giles et al., 1977; Appel,
Muysken, 2006]. VMcnonb3oBaHue OIPEAEICHHOIO 53bIKa MO3BOJIAET CO3JaTh
CUTyaIlMl0, B KOTOPOH YacTh TPYNINOBBIX NPAKTUK OKAa3bIBAE€TCS 3allUIleHa
OT NPOHUKHOBCHHS U3BHC.

VIMeHHO TO03TOMY BBIOOp KaTaJaHCKOTO KaK OCHOBHOTO SI3bIKa ITO3THYE-
CKOTO TBOPYECTBA MOXKET PACCMATPHBATBLCS KaK CPEACTBO LIEIEBOH aJpecallut,
UCIIOJIb30BaHNE KOTOPOTO OCTaBJISIET HOCHUTENEH MCIAHCKOTO SI3bIKa M JIPYTHX
BO3MOJKHBIX aJIpecaToB, HE BIAJCIONINX KaTAIAHCKUM, 32 PaMKaMH KOMMYHH-
kanuu. B To xe Bpems xumbeppep MpoaoKaeT WCHOIh30BATH MCIIAHCKHUHA
SI3BIK, HO TOJIBKO B IIPO3aMYECKIX IPOU3BEICHHIX.

UccnenoBatenu TtBOpuecTBa /xuMmbeppepa 0TMEUAOT COBMAJCHUE MEKIY
MEPEKITIOYEHNEM Ha KaTaIAaHCKUH S3BIK U MOSBICHUEM Y HETO COIMAJIBbHBIX TEM,
paccyxIeHuid o BiIacTH M MHTeiutektyanax [Bou, 1999, p. 12; Barella, 2010,
p. 13]. OnHako caM MOAT OCMBICIISIET CMEHY SI3bIKA BHE MOJIMTUYECKOTO KOHTEK-
CTa, Ha3blBasg MPUYMHBI 3TON MEPEMEHBI «CyTry0o JTUTEepaTypHBIMU» U «ICTETH-
YECKUMW» M CBS3bIBas €€ C U3MEHEHMSIMH I03THYECKOro cyowekra. J{ist Hero

12 Tloxasarensuo B oTHOIICHHH (oHETHKH HasBamue «Foc cecy», KOTOpOE HEpemKo
nepesaeTcs B UCIIAHCKUX CTAaThIX Kak «Foc secy» (T. €. ‘Cyxol OroHs’) n3-3a Hepa3yude-
Hus [0] u [s] B KaTaJlaHCKOM sI3bIKE, TIOCKOJIBKY B MCIIAHCKOM SI3BIKE OTH CJIOBA OTJIMYA-
I0TCS HE TOJBbKO HayaJbHBIM COTJIACHBIM, CIyTaTh HX HEBO3MOXKHO: ciego ‘cienoit’
U Seco ‘Cyxoii’.
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Nepexo]; OT MCIAHCKOTO K KaTalaHCKOMY SIBIISIETCSl «ECTECTBEHHBIM Pa3BHTH-
eM», TI0CJIe TOTr0 KaK «IEepPCOHaX, BBIPaXKaBILIHICS Ha MCIAHCKOM, (...) 3aBep-
it nuki». OOpallleHne K KaTalaHCKOMY SI3bIKY OKa3bIBae€TCS HEOOXOIMMBIM
JUIsl Iepexo/ia Ha HOBBIH 3Tall TBOPYECTBA, I'/le CyOBEKT OyeT TOBOPUTH Ha TOM
SI3BIKE, HA KOTOPOM TI03T «HAYYHJIICS HA3bIBATh BELI» .

HemasoBakHO, 4TO MEPEXOJ Ha KATAJAHCKHUH SI3bIK COMPOBOMKIACTCS CMe-
HOW (opmara TekcToB. Hambomee 3ametHO mposiBisitorcs mocne 1970 r. ten-
JIEHLUH K TPO3au3allid U MUHUMaJIn3aiuuu. Tak, Cpeu TEKCTOB HCIIAHCKOTO
Meprojia HeT HU OJHOT0 CTUXOTBOPEHUS B mpo3e, a B 1989 1. oHM cocTaBisioT
3HauMTeNbHYI0 YacTh KHUTH «El vendavaly. OqHuM U3 caMbIX 3HAMEHHUTBIX TEK-
croB JIxumdeppepa, OTPaKaONIMX TATOTEHHE K MHUHHMAIHM3AINH, SIBIISICTCS
JIBYCTPOYHOE CTUXOTBOpeHHE «Il0oaTHUECKOE HCKYCCTBOY:!

ART POETICA

Alguna cosa més que el do de sintesi:
veure en la llum el transit de la llum .

Kpome 3kcriepuMeHTOB ¢ HOBBIMH (popMaTaMu 03T paboTaeT U ¢ Kiiaccuye-
CKHMH (popMaMH, B IOA3HMHU KaTaJaHCKOTO MEPHOA TOSBIAIOTCA pUPMOBAHHbIE
CTHXU U TPaAULIMOHHBIE CTpOhHUIECKIe POPMBIL.

B 2006 r. Obuta onyOinukoBana kHura «Amor en vilo» (‘TpeBoxHas Jto-
00BB’), B KOTOPOH aBTOp BO3BPAILAETCSI K HCIIAHCKOMY SI3BIKY. 3a HEll clieytoT
U Ipyrue MO3TUYECKHe COOPHUKU Ha HCITAHCKOM SI3bIKE; UCIIAHCKUH SI3BIK, TEM
HE MeHee, He CTAHOBUTCS Ha 9TOM 3Tarle 3KCKIFO3UBHBIM SI3IKOM ITOITHYECKOTO
TBOpuecTBa, [ kuMbeppep NMpogoinKaeT nMucath U MyOJMKOBaTh CTHXH Ha KaTa-
JIAHCKOM.

B «Amor en viloy noiy4aroT pasBHTHE TCHICHLMH K UCIIOIB30BaHHIO I10-
9TUYECKOro f3bIKa, C(HOPMHUpOBABIIMECs Ha Oojee paHHUX dSTamax. MOoXXHO
TOBOPHUTH O CUHTE3MPOBAHHHU YEPT PAHHETO HCIIAHCKOTO M KaTAJIAHCKOTO EPHO-
noB. K mepBoMy mepHomy BOCXOAMT CHCTEMaTHYECKOE HCIIOIb30BAHHE HHO-

'3 En mi caso personal, y en el de otra mucha gente de mi generacion, este personaje
literario comienza expresandose en castellano. Esta situacion da lugar a una serie de
posibilidades, una serie de perspectivas diferentes al caso de empezar a escribir en ca-
talan, pero también nos lleva a un tipo de evolucion natural en virtud de la cual, a fines
del afio 69, el personaje que expresa en castellano mi poesia en cierto modo ha cerrado
un ciclo. Y descubro que, para pasar a otro momento y por razones estrictamente
literarias, y no me refiero ahora a razones morales o politicas, sino a razones
estrictamente estéticas, es preciso que hable en la lengua en la que aprendi a designar las
cosas [Gimferrer, 1993, p. 27].

14 «IlosTrueckoe uckyccTBo» Heuro Gonbliee, ueM fap CHHTE3a: // BUIETh B CBETE
JIBH)KCHHUE CBETa CKBO3b.



bununzeusm 6 nossuu I1. [Jorcumeheppepa 325

CTPaHHBIX CJIOB, OCOOCHHO B 3ariaBusx: In this our life, L’éclair, Amori ac
dolori sacrum. Cam [xumdeppep packpbIBaeT WHTEPTEKCTYalIbHYIO TPHPOILY
Ha3BaHUSl KHWUTH, OOBSCHSS, YTO OJHOMMEHHbIE Ipou3BeneHHs ecth y Ileapo
Cannnaca n Padasns Ansbepru [Gimferrer, 2011, p. 215]. ITosTroMy HeynuBH-
TEJIBHO, YTO U OTAEIBbHBIE CTUXOTBOPEHHS Ha3BaHBI 10 MPELEAEHTHBIM TEKCTaM
i copepkaTt orceUIku K HUM: «The white goddess», «Das Kapitaly, «Waiting
for Cuca». B xaTamarckoMm neprojie KOPEHUTCS TATOTEHHE K TBEPIBIM (hopMam,
YTO, BIPOYEM, HE O3HAYAET CTPOTOTrO CIIEJOBAHUS KIACCHYECKHM O0pasiam
MeTpuku. OnHa U3 HanboJiee PacpOCTPaHEHHBIX B KHUTE (OPM — ITO COHET,
OIHAKO KJIACCHUYECKUU NECATUCIONKHHUK COYETAeTCs ¢ TOYHOW (KOHCOHAHTHOM)
pudMoii, a KpoMe TOTro, AOIYCKAET IBEHAIATHCIOKHbIE CTPOKH (CM. «Amori
ac dolori sacrumy). IlomoOHOe coueTaHue HEXapaKTEPHO JUIS KJIACCHYECKOU
WCIIAaHCKOM TO033MHM M MOXET pacCMaTpuBaThCsl Kak JIOBOJILHO CMeNbId (op-
MaJIbHBIA SKCIIEPUMEHT.

Bossparienue k ucrnanckomy s3bIky JxuMbeppep oObsicHseT Ouorpadudue-
CKUMH 00CTOSITENILCTBAMH, 3TO S3BIK, HA KOTOPOM OH Bcerza roopui ¢ Kykoi
Komuuxec [Ibid., p. 216], KoTOpo#l OH MOCBAIIAET KHATY U HAa3BIBACT €€ «OKEH-
IIMHOM Beeil cBoelt xu3um» [Ibid., p. 7]. HdelicTBuTensHO, abcomoTHOE OOIB-
IIMHCTBO CTHXOTBOPEHMI KHUTHW COJEpXKAT yKa3aHWS Ha ajpecaTa, Jalle BCETOo
B 3TOH (DyHKIMHU BBICTYIAIOT IPHUTSDKATEILHBIE MECTOUMEHHS M ()OPMBI IJ1aronia
2-ro nMna eauHCTBeHHoro uucna (tu blancura, tu cuerpo, tu boca; haces,
amaras).

TeM cambIM MCIAHCKHMH SI3bIK TOXXE CTAHOBHUTCS CBOCOOPa3HBIM CPEACTBOM
BHYTPUTEKCTOBOHW aJpecalii M CPEeJCTBOM KOHCTPYHPOBaHHsI CyObeKTa, I0-
CKOJIbKY CBSI3BIBA€T I103Ta C JMYHBIM, & HE C MHUPOBBIM KOHTeKcTOM. O0pa3 nc-
MIAHCKOTO SI3bIKa TpaHC(OpMHpYeTCs, Ha TPETbEM dTalle OH IPEICTaBISETCS
YK€ He Kak IJI00aJIbHBIH MOITHYECKHUH SI3BIK, 4 KaK S3bIK MHTUMHOTO OOLIEHUS,
T. €. IapaJloKCaTbHBIM 00pa30M NMPUHUMAET T€ YePThI, KOTOPBIM HAIEIIICS Ka-
TAJIAHCKHH SI3BIK HA TIEPBOM 3TaIle TBOPUECTBA.

Takum o6pazom, B moa3un I1. Ixumdeppepa MOKHO IIPOCIETUTH TOCIEN0-
BaTEIbHOE M3MEHEHHE OCHOBHOTO IIO3THUYECKOTO S3bIKA, KOPpEIUpYIOLIee
CO CMEHOH cTpaTeruil agpecanuy MOATHIECKOTO TEKCTa U CMEHOW (opMaToB.
MOoHO TOBOpHUTh 00 OOLIEM JABMXEHHH OT TJI00alIbHOrO K 0oJiee 4acTHOMY
KOHTEKCTY, OT BCTPAaWBaHUSI CBOMX TEKCTOB B OOIIEMHPOBYIO HOITHYECKYIO
MPaKTHKY K CYXXEHHIO JI0 KaTaJJaHCKOTO KOHTEKCTa, a 3aTeM JI0 JMYHOro OHo-
rpaduyeckoro. OQHAKO C TEHICHLUUEW K CYKEHHUIO aJpecaliii COCYIIECTBYET
TEHJICHIUSI K PACIINPEHHIO S3BIKOBOTO NMpOCTpaHCcTBa. Ecny Ha mepBoMm srame
Ha0Op SI3BIKOB, HEMOCPEACTBEHHO BKJIIOUEHHBIX B Ipou3BeneHus Jxumdeppe-
pa, ObUI OrpaHWYEH: AaHIIMHCKUH, (QpaHIy3CKHH, HEMELKHH, TO Ha BTOPOM
B YHCJIO IUTUPYEMBIX A3BIKOB BXOJHUT KAaTAJTAHCKHM, a HA TPETHEM 100aBISIOTCS
UTAIBSIHCKUH, JTATHIHD, HEMEIKHIIA HCIOIBb3yeTcs akTHBHee. PazHooOpa3Hee cra-
HOBSATCSI U OTCBUIKH K JAPYTMM 3HAKOBBIM CHCTEMaM, 3TO YK€ HE TOJBKO KHHO,
HO Y JKUBOIMHKCH, poTorpadus u ap.
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